# - N Suoni di lettere

i

.« .quando la musica

- - incontra la letteratura

“Cycles”
confluenza di suoni tra musica e poesia

Gli autori Erika Dagnino e Stefano Pastor
a colloquio con Massimo Caviglione

MC. Cycles, opera letterario-musicale scritta da Erika
Dagnino ¢ Stefano Pastor, edita per Petichetta inglese
Slam, si propone come un’esplorazione trasversale
della forma in arte, in quanto la scelta degli autori rica-
de su una particolare combinazione tra musica ¢ lette-
ratura.

Chiediamo quindi agli stessi autori quali siano le moti-
vazioni che 1i hanno
portati a questa scelta.
ED. Lo stretto rappor-
to tra poesia € musica
ci porta molto lontano
nel tempo, pensiamo
alla  synarmogé ftra
parola € suono musi-
cale argomentata ne-
gli scritti di Platone.

Nella storia della let-
teratura non mancano
gli esempi di intreccio
tra poesia € musica:
dalle ballate ai canti,
alle canzoni vere ¢
proprie. Per gettare
uno sguardo a un pas-
sato  pill  recente,
all’epoca beat i ritmi
narrativi  di  autori
americani come Ke-
rouac ¢ Ginsberg sono
stati influenzati dalla
ritmica musicale, nel-
lo specifico del jazz o
della pop music.

Inoltre, 1’espressione musica della poesia naturalmente
chiama il nome di T.S. Eliot: a parte il suo specifico
saggio intitolato appunto La musica della poesia, si
possono citare i Quattro Quartetti, poemetti la cui
struttura ricalca quella delle composizioni musicali
analoghe.

Nel panorama Italiano del Novecento ¢ naturale evoca-
re le collaborazioni iniziate negli anni Sessanta tra San-
guineti ¢ Berio, poi con Liberovici; attualmente vari
sono i tentavi di fondere gesto € ritmo linguistico con
ritmo musicale, dal teatro di poesia alle esperienze di

live poetry.
SP. Certo, per non parlare della rivoluzione del melo-

dramma che pone, alla fine del *500, musica ¢ lettera-
tura in un nuovo rapporto reciproco, in cui la musica

diviene per cosi dire piu “narrativa”, abbandonando le
strutture polifoniche complesse precedenti a favore di
linee monofoniche (accompagnate) capaci di mettere in
scena un personaggio “cantante”. E poi tutto il teatro
non musicale, sin dai tempi piu antichi, si serve spes-
sissimo di musica come canto o ritmo o evocazione
sonora. E il discorso si fa ancora piu interessante nel
cinema: qui, i piani sonori sono molteplici...

MC. Dunque Cycles ¢ un progetto che parte da lontano
per arrivare a proporre un formato che nega la parola
declamata o cantata. ..

ED. La musica della poesia € necessariamente musica
della parola ¢ ancor prima suono della parola. Suono
vicino ad altri suoni, che chiama e richiama 1 suoni
successivi € precedenti, nonché suono che racchiude ed
espande il senso. L’insieme evoca il senso, evoca |'in-
visibile della poesia € quindi della musica. Nel caso di
Cycles la parola, come tutte le parole di natura artisti-
ca, non ¢ principalmente o semplicemente veicolo di
significato, ma va considerata per la sua sonorita:
dichiaratamente ci si
riferisce  all’elemento
sonoro interiore susci-
tato dalla parola scrit-
ta. Non va comunque
trascurato anche il sen-
so racchiuso o evoca-
to: ¢’¢ ad esempio I’
oggetto-parola-suono,
I’oggetto  nominato
diventando esso stesso
veicolo di suono, lo
evoca, € il suono evoca
e ricrea |’oggetto attra-
verso il suono stesso.
Tale oggettistica ¢ i-
noltre tecnicamente ¢
concretamente ripresa
nella parte musicale da
alcuni oggetti che ri-
chiamano alcune im-
magini del testo lette-
rario ¢ sono usati come
strumenti musicali.

MC. La musica ap-
punto: ora evocativa
ora maggiormente lirica o ancora decisamente aspra o
violenta; il tutto a supporto di una “voce interiore”...

SP. Il formato definitivo si ¢ venuto a creare poco a
poco. Una delle fondamentali motivazioni che stanno
alla base di queste scelte sta nel fatto che negando
un’esterioritd al testo si invita il fruitore ad andare in-
contro alla parte letteraria dell’opera, incontrandola
appunto in quello che da sempre ¢ stato il suo naturale
supporto: 1a pagina scritta. Abbiamo ritenuto questo un
atto di nobilitazione del testo in un’epoca in cui le pa-
role vengono usate come lanciafiamme con cui investi-
re le persone. Cosi ™" oggetto™ Cycles si presenta come
un CD che contiene un libro ¢, separato il booklet dal
CD, abbiamo due perfetti emisferi dell’opera unitaria,
senza alcuna contaminazione. Come organizzare i suo-
ni per una tale opera? Intanto abbiamo deciso di creare
strutture che includessero in egual misura un tipo di
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scrittura piuttosto flessibile e un tipo di improvvisazio-
ne sempre regolata da parametri legati al testo; non
solo, ma tutte le strutture del lavoro propongono un
continuo alternarsi tra scrittura e improvvisazione, uno
scivolare dell’'una nell’altra e viceversa senza soluzio-
ne di continuita eludendo, in definitiva, il confronto
con la forma, intesa come articolato di sezioni ben di-
stinte. La forma tentata & quella che mette in scena
I’assenza dei confini, in un contesto tuttavia di rigore
estremo; assenza di  confini rappresentata dalla
“ciclica” ¢ apparentemente confusa circolaritd del te-
sto.

ED. Rispetto alla valorizzazione della pagina scritta
non va trascurato il fatto che nell’attuale socicta infor-
matica ¢ attraverso gli strumenti di comunicazione che
la caratterizzano, si manifesta un recupero dell’essen-
zialita e del ruolo della parola, la quale mediata appun-
to dall’'uso del computer, impone un’attenzione molto
pit forte al testo scritto.

Un’ulteriore riflessione va dedicata all’elemento sono-
ro interiore. Credo che la chiave della sonorita interiore
risieda nella sua organizzazione che ¢ appunto la paro-
la, intesa come emissione fonica inserita in un sistema
coerente: il linguaggio. II “suono” emesso dal testo
scritto viene “ascoltato” dal fruitore attraverso la me-
diazione della parola, non € mai ricevuto in modo inar-
ticolato. La parola ha comunque una sua sonorita spe-
cifica che nel linguaggio parlato passa attraverso il
senso dell’udito, mentre in quello scritto, con la media-
Zione della vista, provoca un’eco sonora, nella sensibi-
lita di chi la legge.

In questo senso Cycles, nel solco dell’apertura delle
opere dell’ultimo secolo, coinvolge direttamente il frui-
tore nella sua stessa creativita e partecipazione, lo co-
stringe a essere parte attiva del fatto artistico, impeden-

done il coinvolgimento strettamente emotivo.

MC. Le note di copertina sono di Anthony Barnett che
vi ha anche assistito nella traduzione. ..

SP. Si tratta di uno scritto di grande rigore ¢ di incredi-
bile peso per il quale siamo estremamente grati a An-
thony. Per un lavoro come il nostro non potevamo spe-
rare di meglio per le note: uno straordinario poeta, mu-
sicista e autorevole esperto mondiale di improvvisazio-
ne violinistica. ..

ED. E prima di ascoltare il lavoro ci avverti del fatto
che le opere poetico-musicali sovente non lo soddisfa-
no ¢ che forse non si sarebbe sentito di scrivere qualco-
sa per Cycles; invece poi dopo averlo ascoltato scrisse
quello che scrisse: affermazioni dalla portata enorme.

MC. Mi pare importante anche la realizzazione delle
immagini a cura dell’artista di arti visive Federico
Brondi Zunino...

SP. Si pud leggere come un ulteriore piano della multi-
medialita di quest’opera. Federico ha prodotto queste
tormentate ¢ suggestive immagini proprio per Cycles,
interpretando 1"opera con la propria sensibilita.

MC. Cycles esce per un’etichetta Inglese, la Slam del
saxofonista George Haslam, per chi volesse comprare
il CD in Italia?

ED. 1l Cd ¢ distribuito in Europa, USA, Canada, Cina,
Giappone quindi anche in Italia, inoltre ¢ presente su
vari siti di vendita on line e naturalmente sul sito della
Slam (www.slamproductions.net).

www.erikadagnino.com
www.stefanopastor.com



